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Jednak sam budynek tejze instytucji,
gdyz to on bedzie nas gtéwnie intereso-
wal, powstal w styczniu 1974 roku. Po 35
latach nadszed! wreszcie czas na ,nowe”
— konkretnie na

ROZBUDOWE, REMONT
I PRZEBUDOWE

w jednym. Doktadnie tak, gdyz byta to
naprawde wielka inwestycja, a nie zwy-
czajny remont. W zakres prowadzonych
prac wchodzita gruntowna przebudowa
i generalna modernizacja. Ksztatt budyn-
ku nie ulegt co prawda zmianie, ale obok
gmachu gtéwnego zostal wybudowany
osobny, mniejszy budynek, gdzie znajdu-
ja sie urzadzenia techniczne. Wszystko
zostato zaplanowane tak, aby w gmachu
gléwnym byto jak najwiecej pomieszczen,

ktére stuzytyby do pracy muzykom. Co
wiecej, remont Sali Koncertowej zostat
tak przeprowadzony, ze stali bywalcy fil-
harmonii na pierwszy rzut oka moga
wecale nie zauwazy¢ ogromu wykonanych
tam prac. Ale po kolei.

PROJEKT

Dzialania te odbywaly sie w ramach
programu operacyjnego wojewodztwa,
podkarpackiego na lata 2007-2013. Do-
datkowo udato sie réwniez wykonaé no-
woczesny parking dwupoziomowy. To
jednak nie jest dla nas specjalnie interesu-
jace, wréémy wiec do samej filharmonii.

Inwestycja o nazwie ,,Rozbudowa, prze-
budowa i remont budynku Filharmonii
im. A. Malawskiego w Rzeszowie” kosz-
towata prawie 41 mln. zi, z czego 85%
(28,5 mln. zt) to dofinansowanie UE w ra-
mach RPO. Walory brzmieniowe wielkiej
Sali Koncertowej Filharmonii Rzeszow-
skiej przed przebudowa, byty bardzo wy-
soko oceniane przez wybitnych artystow,
totez priorytetem bylo takie wykonanie
prac, aby nie tylko nie wplynely one na
Swietng akustyke sali, ale — skoro juz
wykonywane byly tak istotne ingeren-
cje w strukture obiektu — poprawié¢ réw-
niezidrobne mankamenty brzmieniowe.
Dlatego tez kwestie wykonania pomia-
réw i projektu nowej adaptacji akustycz-
nej gtéwny wykonawca, ktéra byta firma,
Budimex Dromex S.A, powierzyt fachow-
com z AGH pod kierownictwem dr inz. Ta-
deusza Kamisiniskiego. Warto np. dodag,
wybiegajac mysla w przéd, ze w komorze
bezechowej badano stare fotele, a potem
rézne modele nowych, aby mozna byto
wybrag¢ idealne.

SALA KONCERTOWA

Umowe z wykonawcg podpisano we
wrzesniu 2009 roku, a pod koniec paz-
dziernika przekazano plac budowy i roz-
poczeto prace rozbiérkowe (oczywiscie na
czas remontu filharmonia byta nieczyn-
na, a wiec w sezonie 2009/2010 koncer-
ty odbywaly sie gdzie indziej). W grud-
niu w sali koncertowej nie byto nic, gote
Sciany: czerwona cegla i beton. Na srod-
ku miejsca, w ktérym kiedys byta (i obec-
nie tez jest) scena, stata koparka i wy-
bierata ziemie. Wynikato to z faktu, iz
sale koncertowsa, postanowiono rowniez
zaadaptowaé¢ dla innych wydarzen, niz
tylko koncerty filharmoniczne. Z uwagi
na brak teatru muzycznego czy opery
w Rzeszowie i na Podkarpaciu, postano-
wiono dokona¢ takiej przebudowy, aby

sala, w razie potrzeby, mogta szybko prze-
ksztalci¢ sie w scene, na ktérej mozna
wystawiaé opery i operetki. W tym celu
przestrzen pod sceng zostata poglebio-
na o cztery metry, tak aby zmiescila sie
tam cata mechanizacja sceny, ktora dzie-
ki temu zyskala az dziewie¢ mozliwych
poziomow (wiecej o tym ponizej). Ponad-
to boczne Sciany ukrywajg dwa skrzydia,
ktore po odchyleniu stajg sie kulisami,
zas z géry moze by¢ opuszczana kurtyna.

Wnetrze duzej sali koncertowej, jak
juz wspomniatem, nie zaskakuje nowym
wygladem, bo nadrzednym zatozeniem
byto, aby nie zmienia¢ wystroju, ale go
odtworzy¢ tylko z najlepszych, nowocze-
snych materiatéw. Tak wiec, cho¢ zmieni-
to sie w zasadzie wszystko, niewiele z tych
zmian widac¢ golym okiem. Plyty ze sklej-
ki, ktérymi obite byty sciany, zostaty za-
stapione widknem gipsowym z naturalng,
okleing debowg, — wszystkie materiaty nie-
palne. Wymieniono réwniez parkiet i fote-
le, a sufit — cho¢ wyglada identycznie, jak
przed remontem - takze w catosci zostat
wymieniony. Wzmocniony konstrukcyjnie
zostal réwniez dach, gdyz po badaniach
okazalo sie, ze stary dach nie ma prawa
przenosi¢ obcigzen, jakie powinien.

Po tych wszystkich zabiegach — mam tu
na mysli kwestie adaptacji akustycznej —
sala faktycznie nie utracita nic ze swoich
wczesniejszych waloréw brzmieniowych,
zyskujac przy tym to, czego brakowato
w ,,starej” wersji, czyli lepszg odpowiedz
w zakresie niskich czestotliwosci (bar-
dziej wyréwnane brzmienie).

To jednak byt dopiero grunt dla dzia-
tan, ktére nas w tym artykule bedg tak
naprawde interesowad.

SYSTEM NAGLOSNIENIOWY
SALI KONCERTOWEJ

Moze komus wydawac sie to herezjg
lub co najmniej $wietokradztwem ins-
talowac naglo$nienie elektroakustycz-
ne w sali koncertowej filharmonii (czy
opery), ale takie niestety (albo ,stety”) sa
obecnie realia, ze bez nagltosnienia sala
tego typu traci sporo na swojej funkcjo-
nalnosci. Oczywiscie, w przypadku kon-
certéw filharmonicznych mozna z po-
wodzeniem obej$¢ sig bez dodatkowych
glosnikéw — akustyka sali wrecz nie
sprzyja instalowaniu takowych - ale juz
wystawianie form teatralnych czy kon-
certéw muzyki nieco innego gatunku,
do czego tez przeciez przystosowano
obiekt, juz bez dodatkowych urzadzen
elektroakustycznych sie nie obejdzie.
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Okazuje sie, ze nie byla to sprawa banal-
na. Jak juz wspomniatem, sala koncer-
towa Filharmonii Podkarpackiej z zato-
zenia byla (i jest) obiektem, ktéry ma
,pracowac¢” na rzecz wiernego i nieza-
kl6éconego przenoszenia brzmienia in-
strumentéw akustycznych. Dlatego tez
jest to sala ,,zywa”, ktorg nagtasnia sie
o wiele trudniej, niz przestrzenie otwar-
te lub wyttumione sale teatralne czy ki-
nowo-widowiskowe. W tym celu trzeba
byto wykonaé¢ doktadny wirtualny model
pomieszczenia, z uwzglednieniem tych
specyficznych warunkéw akustycznych,
oraz dokona¢ szczegdtowej symulacji jak
zaproponowany system nagtosnieniowy
bedzie zachowywat sie w tego typu prze-
strzeni nagltasnianej. Zadanie to spocze-
to na barkach Krzysztofa Brawaty, ktéry
przez wiele dni zajmowat sie wykona-
niem tego modelu oraz za pomocsg au-
ralizacji wirtualnie ,,siedzial” w tej sali
i ,odstuchiwal” gros kombinacji, poczy-
najac od systeméw rozproszonych, z kil-
kunastoma glosnikami umieszczonymi
w réznych miejscach, po rézne ustawie-
nia klastréw systemoéw line array. ,,Po dtu-
gich prébach i debatach wybraliSmy cos,
czego w sumie nie jestem zwolennikiem

fot. FPGS

Cate ,,centrum sterowania”, gdzie zbiegaja
sie doprowadzenia ze wszystkich przylaczy
analogowych i cyfrowych, miesSci sie

w nowym studiu nagraniowym.
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Naglosnienie Sali Koncertowej stanowi siedem aktywnych zestawéw EAW NTL'720 plus
dwa 2-kilowatowe subwoofery aktywne EAW NTS250, oczywiScie na strone.

w przestrzeniach zamknietych, czyli sys-
tem liniowy” — méwi Grzegorz Sznyter-
man, szef ekipy Firmy Producenckiej
Gorycki & Sznyterman (FPGS), ktéra z ra-
mienia biura projektowego KKM Kozienri
Architekci (pracujacego dla inwestora
gléwnego) opracowalta projekt systemu
naglosnieniowego sali gtéwnej i kameral-
nej, systemu inspicjenta oraz wyposaze-
nia studia nagran Filharmonii. ,,To roz-
wigzanie okazato sie by¢ jedynym, ktére
dobrze zabrzmiato i ktére zweryfikowali-
$my na ,.zywym organizmie”, tj. podczas
koncertu” - kontynuuje Sznyterman.
,,OsiagneliSmy to, o co nam chodzito przy
graniu filharmonicznym, czyli przy wia-
czonym systemie nagtosnieniowym gra-
jacy instrument pozycjonuje sie z miej-
sca, w ktérym sie znajduje, a nie z géry,
z wiszacych nad sceng klastréw. Dzieki
temu, siedzac na sali, wydaje sie, ze sys-
tem nie pracuje, ale w momencie gdy zo-
stanie on wylaczony, stychac te réznice”.

Co wiec ,,zawisto” w klastrach? Sie-
dem aktywnych zestawé6w EAW NTL720
— kazdy wyposazony w trzy 500-watowe
wzmacniacze mocy — plus dwa 2-kilowa-
towe subwoofery aktywne EAW NTS250,
oczywiscie na strone. ,Jak widaé, mocy
jest bardzo duzo, przy czym tak napraw-
de uzywany jest znikomy jej procent” —
moéwi Grzegorz. ,,Ale przez to, ze mamy
system z bardzo matymi gtoénikami,
o bardzo matej bezwladnosci - NTL720
majg ,,na poktadzie” az 6 glosnikéow

wysokotonowych, dwa $redniotonowe
6,5” i dwa niskotonowe réwniez 6,5-ca-
lowe — nie potrzebujemy duzej mocy, zeby
je napedzaé. To sprawia, ze muzyka kla-
syczna brzmi bardzo naturalnie”. Brzmie-
nie systemu jest faktycznie na tyle dobre,
ze w zasadzie oprdécz niewielkiego podcie-
cia dolu nie zastosowano zadnej dodat-
kowej korekty. Ta cecha systemow EAW

& A

— ,przezroczystos¢” brzmienia — pozwa-
la z jednej strony na ,,ukrecenie” brzmie-
nia wg. uznania realizatora (podbicie czy
wyciecie tego i owego), a z drugiej stro-
ny na wierne przekazanie naturalnego
brzmienia instrumentéw (oczywiscie jesli
dysponuje sie przy tym wysokiej klasy
mikrofonami), bez koniecznosci ingeren-
cji w charakterystyke przenoszenia sys-
temu. Oprocz wspomnianego podciecia
najnizszych czestotliwosci jedyna inge-
rencja w ustawienia konfiguracyjne po-
szczegdlnych zestawdw byto wpisanie do
kazdego z nich odlegtosci od stuchacza,
do ktérego kierowany jest dzwiek z dane-
go modutu. Ma to na celu kompensacje
tlumienia wysokich czestotliwosci wraz
ze wzrostem odlegtosci od odbiorcy, tak
aby widzowie siedzacy w dalszych rze-
dach nie ,narzekali” na zachwianie réw-
nowagi niskich i érednich czestotliwosci
w stosunku do géry pasma. Nie zastoso-
wano natomiast zadnego opéznienia ca-
tego systemu w stosunku do zZrdédia sy-
gnalu, gdyz nie da sie ustawié statego
opdznienia systemow, tak aby wszyscy



widzowie mieli te same warunki — widzo-
wie siedzacy z tylu majg tak naprawde bli-
zej do gtosnikéw, niz do sceny, a ci z przo-
du odwrotnie — dzwiek ze sceny dociera
do nich przed sygnatem z ,paczek” (co
akurat w tym przypadku jest pozgdane).
Pomimo tego ,,zywos$¢” sali i duza ilo$é po-
wierzchni odbijajacych, jak rowniez fakt,
ze system nie gra bardzo glosno (gdyz
wlagnie te cechy sali powoduja, ze przy
gloénym graniu robi sie totalny , kociot”)
sprawiaja, ze i tak lokalizacja dzwieku wy-
pada na scenie, a nie z naglto$nienia. Na-
tomiast udato sie uniknaé¢ koniecznosci
(i probleméw z tym zwigzanych!) insta-
lowania frontfilla — nawet widzowie sie-
dzacy w pierwszym rzedzie nie majg pro-
bleméw z prawidlowa lokalizacja, zrodia
dzwieku, ani tym bardziej efektu podwéj-
nego zrdodia.

Zestawy NTL720, oprécz wbudowa-
nych wzmacniaczy mocy, maja réwniez
w sobie procesor, dzieki ktéremu wszel-
kiego typu korekcje — czasowe, czestotli-
wosciowe — dokonuje sie bezposrednio
w nich, bez koniecznosci uciekania sie
do zewnetrznych procesoréw gtosniko-
wych. Zestawy wyposazone sg réwniez
w moduly sieciowe, pozwalajace na ich
zdalne sterowanie, oraz wejscia cyfrowe,
dzieki czemu przy tych dos$é sporych od-
legtos$ciach sygnal jest przesylany prak-
tycznie bez strat i zaktocen. NTL-e mozna
tez zdalnie — konkretnie ze studia nagran
—wlaczaé lub wylgczagd, przy czym nie jest
to calkowite odciecie zestawdéw od zasi-
lania, ale przetgczenie ich w stan stand-
-by. ,Nie chcieliSmy tego robi¢ na zasadzie
Ltwardego” ich wylaczania od sieci, gdyz —
jak to bywa z urzgdzeniami sieciowymi —
potem mogag pojawic¢ sie rézne problemy”
— méwi Rafal Potoczny, odpowiedzialny
z ramienia firmy FPGS za instalacje cate-
go sprzetu w filharmonii. ,,Robimy to wiec
na zasadzie stand-by, tak ze urzadzenia sg
caly czas zalogowane, jednak koricéwka,
mocy zostaje odlaczona”. ,,Dzieki temu, po
pierwsze, naglo$nienie nie emituje zad-
nych niepotrzebnych szuméw, a po dru-
gie, mamy mniejsze zuzycie prgdu” — do-
daje Grzegorz. ,,Kazdy modul ma osobne
wejscie, bedace w zasadzie bramka logicz-
na, za pomocy ktérego wylacza sie calg
sekcje wzmacniaczy i pracuje tylko sek-
cja komunikacyjna”.

Klastry podwieszone sg nad sceng za
pomocg dwdch, sterowanych z pulpitu in-
spicjenta, wciggarek péttonowych firmy
Trabes, wyposazonych w podwéjny hamu-
lec. Caty klaster wazy pét tony, tak wiec

FILHARMONIA PODKARPACKA

nawet w przypadku uszkodzenia jednej
z nich druga bez problemu utrzyma obcia-
zenie. Ponadto zastosowanie dwéch tego
typu urzadzen znaczaco utatwia podno-
szenie klastréw, bez koniecznosci ucieka-
nia sie do stosowania odciagdéw i aseku-
racji. Caty hardware jest certyfikowany,
z zachowaniem marginesu bezpieczen-
stwa 5:1, a nawet, np. w przypadku sze-
kli, 10:1.

Zeby zamknaé temat urzadzen nagta-
$niajacych (zestawéw glosnikowych),
trzeba dodaé, ze na wyposazeniu filhar-
monii jest tez 8 aktywnych zestawdéw Mac-
kie SRM 450v2, ktére moga by¢ wykorzy-
stane np. jako odstuchy badz tez mate,
mobilne, autonomiczne nagtosnienie, ot
choc¢by na sali prob.

Zanim przejdziemy do opisu dystrybu-
cji sygnatéw w obrebie budynku filhar-
monii, a nie jest ona bynajmniej trywial-
na, wspomnie¢ trzeba o

SALI KAMERALNEJ

ktoéra przeszila znacznie bardziej ,,dra-
styczna” metamorfoze, w stosunku do
jej poprzedniego wygladu.

Na suficie od sceny promieniscie roz-
chodzg sie listwy, na ktérych zamonto-
wane jest oSwietlenie wykorzystujace
diody LED. Fotele, w kolorze jasnofio-
letowym, sg utozone w pétokregu wokoért
sceny. Jest ich nieco mniej, niz przed

—_—

remontem, bo 189 (poprzednio byto 200).
Obicie $cian ma natomiast kolor ciem-
nobrazowy. Udato sie nie tylko poprawic
estetyke wygladu, ale rowniez znacznie
polepszy¢ akustyke, aczkolwiek jest ona
bardziej ,,przyjazna” brzmieniu akustycz-
nemu, niz pracy z nagto$nieniem (jest
jeszcze bardziej ,,zywa” i odbijajaca, niz
Sala Koncertowa).

Sala kameralna dysponuje tez wlasnym
naglosnieniem, na ktore skladajg sie po
dwa zestawy EAW JFL210 plus subbas
JFL118 na strone, napedzane ze wzmac-
niaczy Lab.Gruppen FP4000, FP7000
oraz iP900 i sterowane z procesora EAW
UX8800. Do dyspozycji jest réwniez rak
z urzadzeniami rejestrujagcymi/odtwarza-
jacymi firmy Tascam: HD-R1, SS-CDR1,
DV-D01U i MD-CD1 MKII (drugi, o ta-
kiej samej konfiguracji, dostepny jest
dla Sali Koncertowej). Co ciekawe, sygnat
do nagtosnienia Sali Kameralnej moze
by¢ wystany nie tylko z miksera pracuja-
cego na miejscu, ale réwniez moze doni
trafiaé¢ ze studia nagran, rezyserki lub
z Sali Kameralnej (o czym za chwile).

DYSTRYBUCJA DZWIEKU
W FILHARMONII

Kilometry okablowania zainstalowa-
nego w filharmonii sprawiaja, ze mozna
realizowaé¢ koncert siedzac na widowni,
w rezyserce, w studiu nagran, a nawet

fot. P.Sadton

Ze strony Filharmonii Podkarpackiej o brzmienie nagran dba jej wieloletni
wspolpracownik, Maciej Rosol, pracujgcy na co dzien jako realizator Polskiego Radia

Rzeszow.
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fot. P.Sadton

Sala Kameralna przeszia ,,drastyczng” metamorfoze w stosunku do jej poprzedniego wygladu - na suficie od sceny promieniscie rozchodza,
sie podswietlone LED-owo listwy, zas fotele sg utozone w potokregu woko? sceny.

w Sali Kameralnej, jesli tylko kto$ ma taki
kaprys (pytanie tylko, po co?).

Cale ,centrum sterowania” miesci sie
w studiu nagraniowym, zlokalizowanym
obok sceny, po jej prawej stronie patrzac
od widowni, na wysoko$ci pierwszego
czy nawet drugiego pietra. Tutaj zbiega-
ja sie doprowadzenia ze wszystkich przy-
taczy analogowych i cyfrowych, a jest ich
na terenie catej filharmonii kilka. Pieé¢
24-wejSciowych stage-boxow znajduje sie
przy scenie — dwa z boku, po lewej i pra-
wej stronie, oraz trzy w orkiestronie —
dodatkowo 16 wej$é znajduje sie na po-
mostach technicznych (mozna do nich
podiaczy¢ np. mikrofony do rejestracji
koncertu z dalszych planéw), przy czym
4 sg zainstalowane na state dla systemu
inspicjenta, 16 wejs¢ jest tez w Sali Kame-
ralnej oraz kolejne 8 w rezyserce. Wszyst-
kie te sygnatu zbiegajg sie, jak juz wspo-
mniatem, w studiu nagran i tutaj moga,
by¢ dowolnie krosowane i wysytane, przy
czym powrotéw na scene (do podiaczenia
konsolety) jest 48 plus 16 kolejnych po-
wrotéw z konsolety do studia. Uff, sporo
tego, bo w sumie 184 przeloty miedzy
sceng a studiem nagran.

Dzieki temu mozna dokonywaé rézno-
rakich konfiguracji, i tak np. gdy intere-
suje nas tylko nagranie, a zalezy nam na
jak ,najprawdziwszym” brzmieniu (czyli
aby sygnat trafial najkrétszg drogg pro-
sto do przedwzmacniaczy), wpinamy mi-
krofony bezposrednio do jednego z pieciu
opisanych wyzej stage-boxéw przy sce-
nie, ktéry to sygnat w studiu mozna skro-
sowac bezpos$rednio na preamp (0 wWypo-
sazeniu samego studia stéw kilka nieco
poézniej). Jesli jednoczesnie z nagraniem

16 Live Sound & Installation styczen 2011

bedziemy réwniez cheieli nagta$niaé 6w
koncert, sygnat ten trafia na wejscie jed-
nego z szesciu splitteréw DS800 firmy
XTA, skad wraca z powrotem na scene
(atam mozna go juz podigczy¢ do stage-
-boxa konsolety FOH). Je$li z kolei nie in-
teresuje nas w ogoéle rejestracja koncer-
tu, a tylko samo jego nagtosnienie, a do
tego chcemy, aby realizator styszat, co
faktycznie stycha¢ na widowni (z rezyser-
ki niestety nie mozna byé tego do konca

pewnym), ustawiamy konsolete lub ste-
rownik w potowie widowni, podiaczajac
ja do ustawionego na scenie stage-boxa
za pomocy zainstalowanej tam skretki
lub zlacza MADI (odpowiednie przyta-
cza znajdujg sie przy domniemanym sta-
nowisku realizatora oraz z boku sceny).
To tylko kilka z mozliwych konfigura-
cji — jesli tylko ktos ma takie zyczenie,
mozna tez, np. korzystajac z catej masy
zainstalowanych w wielu lokalizacjach

Na wyposazeniu studia nagran sg m.in. 24-kanatowe przetworniki XLogic Alpha-Link
MADI AX SSL-a oraz cate grono zacnych preampow, takich firm jak Avalon, Focusrite, SSL,
Universal Audio czy Millennia.



skretek, potaczyé rezyserke z Salg Ka-
meralng i z niej realizowaé¢ nagtosnie-
nie tejze sali.

Wspomniatem o konsoletach, bo tez nie
mogto ich zabraknaé¢ w tak bogato (jak na
panstwowy przybytek kultury) wyposazo-
nym systemie. W rzeszowskiej filharmonii
w tej materii wybdr jest dosé spory, choé
jesli chodzi o stoty cyfrowe, tylko w ob-
rebie jednego producenta, a nawet sys-
temu (ale na litos¢ boska, filharmonia to
nie firma rentalowa, nie mozemy wiec wy-
magag, aby dysponowata 5 stotami cyfro-
wymi, i to kazdym innego producental).
Mamy wiec do dyspozycji system iLive
firmy Allen & Heath z trzema réznymi
sterownikami - T112, T80i R72 —1i trze-
ma stage-boxami: 16/8, 32/16148/24. Do
tego jest jeszcze analogowy mikser Mac-
kie Onyx-i 1640 ze zlaczem FireWire oraz
kompaktowy mikser Alto ze zlaczem USB
i wbudowanym odtwarzaczem MP3. Co
ciekawe, stage-boxy systemu iLive moga

by¢ sterowane... z pilota(!), ministerowni-
ka PL6 lub PL4 oraz notebooka i wszyst-
kie te elementy znajdziemy na wyposaze-
niu rzeszowskiego obiektu.

STEINWAY

Sala kameralna dysponuje wiasnym
naglosnieniem, na ktore skladajg sie po
dwa zestawy EAW JFL210 plus subbas
JFL118 na strone.
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System naglosnieniowy Sali Kameralnej
napedzany jest ze wzmacniaczy Lab.
Gruppen FP4000, FP'7000 oraz iP900

i sterowany z procesora EAW UX8800.

W studiu zainstalowano tez drugi pro-
cesor UX8800, ktéry — z racji tego, ze
NTL-e majg swoje wlasne, wbudowane
procesory — stuzy gtéwnie jako przetwor-
niki A/C. Sygnat analogowy, ktéry docie-
ra do studia, jest przetwarzany w UX-ie,
a nastepnie juz skretka w formacie cy-
frowym (protokotem U-Net) wedruje do
klastrow (zaréwno do zestawdéw szero-
kopasmowych, jak i niskotonowych). Po-
taczenie to jest zrealizowane w postaci
ringu, zapewniajac redundancje w razie
uszkodzenia ktéregos z potaczen.

Catkiem imponujacy jest réwniez ze-
staw mikrofonéw. Przede wszystkim do
omikrofonowania instrumentéw smycz-
kowych jest 20 przetwornikéw DPA
4061 (w postaci dwoch kompletéw DPA
MSS6000), 6 sztuk DPA 4011 i tylez samo
DPA 40086, stereofoniczny zestaw nagra-
niowy DPA 3503, poza tym do dalszych
planéw para Brauneréw VM1, trzy Neu-
manny U87 (w tym jeden set parowany +
trzeci pojedynczy) oraz po dwa, réwniez
parowane, Neumanny TLM103iAKG 414.
Oprécz tego znajdziemy tez sporsg ilosé
mikrofonéw Shure SM57 i SM58 oraz
Sennheisery 421 i 441, 904 i 602MKII,
AKG D112 czy Shure Beta 52 oraz Audio-
-Technica AE5100. Sporo jest tez Di-bo-
x6w firmy Radial. Natomiast w kwestii
systeméw bezprzewodowych, bo i tych
nie mogto zabraknaé, zdecydowano sie
na cyfrowy system bezprzewodowy AKG

fot. P.Sadtoi

Wsrod catej gamy urzgdzen
oswietleniowych, dostarczonych przez
Przedsiebiorstwo Specjalistyczne , Teatr”,
sg miedzy innymi 3 moduly dimmerow
6pack firmy Strand Lighting.

DMS700 (opisywany na naszych tamach
w numerze 3/2010) — 8 odbiornikéw, 4
nadajniki handheld, 8 nadajnikéw body-
-pack plus mikrofony miniaturowe Coun-
tryman. Jest w czym wybieraé, zaréwno
jesli chodzi o omikrofonowanie instru-
mentéw, jak i dla wokalistéw, aktoréw
czy konferansjeréw.

Pozostato nam, z racji mniej interesu-
jacej nas w LSI tematyki bardzo skréto-
wo, wspomnieé o

STUDIU NAGRAN

System stuzgcy do nagran jest wy-
nikiem kompromisu pomiedzy mozli-
wosciami komputera (czyli budzetem)
a funkcjonalnoscig i jakoscia. Wybér pad?t
na Nuendo (sterowany za pomocg kon-
trolera ID-EDIT firmy WK-AUDIO i wspo-
magany procesorami SSL Duende Mini
i UAD-2), ktéry wspdlpracuje z kartg,
MADI SSL, dysponujaca dwoma 64-ka-
natowymi portami MADI. Do jednego
portu podiaczone sg dwa 24-kanalowe
przetworniki XLogic Alpha-Link MADI
AX, réwniez firmy Solid State Logic, na-
tomiast drugi port wspdtpracuje z inter-
fejsem SSL MADI Opti-Coax, bedacym
przetwornikiem optyczno-elektrycz-
nym. Urzadzenie to pozwala na wpiecie
sie z dowolnym stage-boxem systemu
iLive, w ktérym zainstalowana jest karta
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MADI. Dzieki temu nagran mozna doko-
nywac na dwa sposoby. W wersji szybszej,
gdy nie zalezy nam na bardzo wysokiej
jakosci nagrania, mozna ze stage-boxa,
przez kabel MADI przesta¢ sygnal wielo-
kanalowy do studia, a tam skrosowaé¢ go
bezposrednio na wejscie interfejsu Opti-
-Coax. W przypadku gdy chcemy doko-
na¢ nagrania ,wysokiej klasy”, kazdy
sygnat analogowy przesylamy osobnym

kablem do studia, skad przekrosowac je
mozna na preampy, a jest ich do dyspo-
zycji sporo. Mamy tu bowiem 16 przed-
wzmachniaczy w dwéch oémiokanatowych
urzadzeniach Millennia HV-3D. Oprécz
tego realizator w studiu nagran ma jesz-
cze do dyspozycji m.in. poczwérny pre-
amp Red 1 firmy Focusrite, réwniez
poczwérny preamp SSL XLogic Alpha
VHD Pre, przedwzmacniacz lampowy

fot. P.Sadton

Zero88 Jester, to jedna z dwéch (obok duzej Strand Lighting Light Palette VL3000)
konsolet oswietleniowych, jakie pracujg obecnie w Filharmonii Podkarpackiej.
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Ekipa Firmy Producenckiej Gorycki&Sznyterman odpowiedzialna za projekt i realizacje
m.in. systemu naglosnieniowego - od lewej: Krzysztof Brawata, Rafal Potoczny i Grzegorz
Sznyterman. Pierwszy z prawej Maciej Rosél, na co dzieni wspolpracujgcy z filharmonia
Jjako realizator nagran oraz FOH.
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z kompresorem optycznym Universal
Audio LA-610 MKII, poczwdrny preamp
GML 8304 oraz lampowy preamp z kom-
presorem optycznym i czteropasmo-
wym korektorem Avalon VT-737sp. Sys-
tem odstuchowy studia nagran sktada
sie z dwoéch zestawéw Mackie 824 MKII,
trzech Mackie 624MKII oraz subwoofe-
ra Genelec 7070A.

Ze strony Filharmonii Podkarpackiej
o brzmienie nagran dba jej wieloletni
wspoipracownik Maciej Rosol, pracuja-
cy na co dzien jako realizator Polskiego
Radia Rzeszéw.

Dos$¢ o dzwieku, nie mozna jednak za-
niedbac tez tematu

SYSTEMU OSWIETLENIOWEGO
I MECHANIZACJI SCENY

Instalacjg o$wietlenia oraz wszelkich
urzadzen mechaniki sceny w Filharmo-
nii Podkarpackiej zajeto sie dobrze nam
znane Przedsiebiorstwo Specjalistycz-
ne ,Teatr”, przy czym projekt wykonata
Firma Producencka Gorycki&Sznyter-
man, w $cistej wspoipracy z Krzysztofem
Burczakiem. PrzejdZmy od razu do kon-
kretéw. Na instalacje mechaniczng sceny
ztozyly sie, napedzane elektrycznie, czte-
ry mosty o$wietleniowe oraz dwanascie
sztankietéw. Do tego doszed? jeszcze spe-
cjalny aparat kurtynowy, z mozliwoscia,
,odpinania” kurtyny, oraz tzw. diafragma
portalowa. Mechanizmy kurtynowe i rze-
czona diafragma opuszczane sg i podcia-
gane za pomoca wyciggarek taricucho-
wych. Wszystkie te urzadzenia sterowane
sg przy uzyciu skomputeryzowanego sys-
temu niemieckiej firmy SEW Eurodrive.
Z niewiadomych przyczyn (tzn. wiado-
mych, ale nie dla wszystkich) zaprojek-
towanie i realizacje mechaniki zapad-
ni scenicznej powierzono firmie Bosch,
mimo iz Teatr ma réwniez na polu tego
rodzaju konstrukcji szerokie doswiad-
czenia (przykladem moze by¢ system za-
instalowany w Europejskim Centrum
Promocji Kultury Regionalnej i Narodo-
wej w podwarszawskim Karolinie — patrz
LSP 1/2010).

Jesli chodzi o zestaw sprzetu oswietle-
niowego, to nalezy przyznad, ze jak na
filharmonie jest do$é spory, a przy calej
swojej wszechstronnosci pozwala organi-
zowag nie tylko koncerty muzyki klasycz-
nej czy orkiestrowej, ale takze szereg in-
nego typu imprez artystycznych — mniej
zlozonych technologicznie spektakli te-
atralnych, wystepédw kabaretowych i co
tam jeszcze sobie kto wymysli. W kazdym



badz razie na mostach o$wietleniowych
i bocznych wysiggnikach zawisto szes-
nascie reflektorow profilowych Figura
Zoom?25, o mocy 2 500 watéw, dziataja-
cych w oparciu o zaréwki halogenowe,
i dwadziescia reflektoréw PC typu Vario
25, z czterolistnymi przestonami, firmy
Spotlight. Ale to nie wszystkie ,,profiléw-
ki”. Ich zestawu dopelniaja dwadziesScia
dwie sztuki ETC Source Four, o mocy
750 W i kacie $wiecenia 15-30 stopni,
a takze kolejne szesnascie o kacie roz-
szerzonym do zakresu 25-50 stopni. Do
oswietlania solistow stuzg dwa reflekto-
ry prowadzace Spotlight Vedette 2500W
Compact, o mocy - jak widaé¢ po nazwie
- 2,5 kW ikacie wigzki §wiatta regulowa-
nym w zakresie 7-16 stopni. Zmiane ko-
loru $wiatta umozliwiajg zmieniacze z fil-
trami dichroicznymi, za$ intensywnosé
Swiecenia mozna regulowaé za pomocs,
manualnych dimeréw. Na tym jednak nie
koniec. Wymieni¢ nalezy tu réwniez kolej-
ne reflektory Spotlight typu PC, a miano-
wicie dziesieé sztuk Vario 05, o szerokiej
regulacji wigzki, w zakresie 5-56 stopni,
oraz jedenascie kolejnych sztuk Vario,
tym razem model 12, dajacych jeszcze

FILHARMONIA PODKARPACKA

wieksze mozliwosci w tym wzgledzie — od
4 do 63 stopni. Reflektory te moga swie-
ci¢ z maksymalng moca, odpowiednio,
6501 1.200 W. Wszystkie Vario 12 zosta-
ty wyposazone w czterolistne skrzydetka
przestaniajace. Ostatnimi lampami marki
Spotlight sg reflektory typu floodlight,
doskonatle do oswietlania tta i tworzenia
cykloram — Domino 1000. Zrédtem §wia-
tta sg w nich zaréwki halogenowe o mocy
625/1.250 watéw.

No, jak na razie catkiem tego sporo.
A to jeszcze nie koniec naszej wyliczanki.
Nie mozna nie wspomnie¢ o oswietleniu
inteligentnym, czyli o baterii ruchomych
glowic marki Vari*Lite. Konkretnie jest
to szes$¢ sztuk VL 1000TID ERS, z irisem
idimmerem, oraz osiem VL 500D WASH,
rowniez z dimmerem. Policzmy teraz
to wszystko... Wychodzi 135 urzadzen
Swietlnych. To niemata potega, dajaca
szerokie mozliwo$ci. Ale zeby je w pelni
wykorzystaé, jakos trzeba tym wszyst-
kim sterowaé. Wykorzystuje sie do tego
dwa sterowniki: konsolete Strand Ligh-
ting Light Palette VL3000 oraz zamonto-
wany w raku mikser Zero88 Jester 12/24
z 17-calowym monitorem (obstugujacy

gléwnie system oswietleniowy w Sali Ka-
meralnej). Z konsoletg wspdipracuje 6-ka-
natowy splitter DMX, a z nim za$ nadajnik
i odbiornik do bezprzewodowej transmi-
sji DMX. Do zasilania tej catej maszynerii
stuzy pie¢ cyfrowych regulatoréow scien-
nych Strand Lighting Wallrack, obstu-
gujacych po 24 obwody 2,5 kW kazdy.
Ponadto Teatr dostarczyt 3 sztuki dim-
merow 6pack, réwniez Stranda. No, to
juz niemalze koniec. Pozostato jeszcze
napomknaé o ,garmazerce” — 10 staty-
wach Eurolite STT-400/85, umozliwiaja-
cych obsadzenie urzadzenia o masie do
85 kilogramoéw i wyniesienie go na cztery
metry w gére. Tak, teraz to juz wszystko.
Pozostaje mie¢ nadzieje, ze sprzet bedzie
dobrze wykorzystany, na miare potencja-
tu kreacyjnego, jaki oferuje. Bo co do ja-
kosci wykonania instalacji i zamontowa-
nych urzgdzen nikt chyba nie powinien
mie¢ watpliwosci.

Wiecej informacji o wspomnianych w artykule
firmach, zaangazowanych w projekt przebudo-
wy Filharmonii Podkarpackiej, na stronach:

www.fpgs.pl oraz www.teatr.com.pl.




